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Assumendo come prospettiva d’indagine la musica nel cinema di Pasolini, il contributo ripercorre parte della produzione (36)

cinematografica del poeta-regista con [’obiettivo di offrire una chiave di lettura della componente musicale. Film come La ricotta (1963)

e Uccellacci e uccellini (1966), oppure documentari come Appunti per un’Orestiade africana (1970), vengono dunque passati in Prossimi Eventi:

rassegna e osservati attraverso la dialettica che le sequenze visive instaurano con la dimensione orale del regime sonoro.
1. La parola musicale Gli Autori di Arabeschi

C’¢ un elemento di ambiguita nell’uso della musica e della vocalita musicale nel cinema di Pasolini. Come ebbe modo m Maria Rizzarelli ® Stefania Rimini =

di dichiarare, Pasolini non era un grande esperto di musica, eppure il ruolo che il regime musicale riveste nei suoi film ¢ Corinne Pontillo ® Simona Scattina ™
decisivo, necessario, quasi fosse del tutto connaturato all’immagine stessa. Scrive infatti ne La musica del film: «le Elena Porciani ® Laura Pernice ®
immagini cinematografiche, riprese dalla realta, e dunque identiche alla realta, nel momento in cui vengono impresse su Cristina Grazioli ®™ Giovanna Rizzarelli
pellicola e proiettate su uno schermo, perdono la profondita reale, e ne assumono una illusoria». E solo la fonte musicale m  Beatrice Seligardi ®  Giancarlo
«che non ¢ individuabile sullo schermo, e nasce da un “altrove” fisico per sua natura “profondo”» a sfondare «le immagini Felice ® Chiara Tognolotti ® Marco
piatte, o illusoriamente profonde, dello schermo, aprendole sulle profondita confuse e senza confini della vita» (Pasolini Sciotto ®  Giovanna Santaera ®
1979, pp. 114-115). Carlotta Sylos Cald ®  Giovanna

Caggegi = Donatella Orecchia =

La musica ¢ dunque una componente necessaria e dialettica dell’immagine cinematografica perché le consente di Alessandro Giammei ® Lucia Cardone

aprirsi alla vita, trasformando il suo rispecchiamento mimetico in un vero e proprio dispositivo totalizzante in grado di dare m  Michele Guerra ®  Giulia Simi =

conto delle componenti noumeniche e fenomeniche del reale. E un aspetto decisivo della poetica pasoliniana che emerge Arianna Erattali ® Riccardo Donati

chiaramente dall’uso che il regista fa, per esempio, del repertorio operistico ne La ricotta (1963) e Uccellacci e uccellini Marco A. Bazzocchi ® Vittoria

(1966). Se in Accattone (1961) e ne Il Vangelo secondo Matteo (1964) la colonna musicale seguiva uno sviluppo Majorana ™ Mariagiovanna ltalia ™

interamente orientato verso un’autocoscienza della realta stessa nell’immagine — si pensi all’uso enfatico e ripetuto della Giorgio Bacci ® Biagio Scuderi ™

Matthdus passion di Bach in Accattone o della Maurerische Trauermusik di Mozart nella scena della crocifissione del Carmen Van den Bergh ® \Viviana

Vangelo —, con La ricotta I’opera lirica entra per la prima volta nel repertorio pasoliniano in chiave interamente dialettica, Triscari ®™  Cristina Casero ®  Jan

in funzione di una totalizzazione in cui ci0 che l'immagine mostra assume senso proprio a partire dal suo Baectens  ® Francesca Auteri  ®

accompagnamento sonoro. E la melodia manipolata e stilizzata di «Sempre libera degg’io» da La traviata di Verdi a Cristina Savettieri ® Sarah Bongiareli

commentare beffardamente la corsa tragica all’acquisto della ricotta di Stracci, e poi la scena del banchetto fino alla sua

Anne Reverseau ] Stefania

morte sulla croce ne La ricotta [fig. 1]. La ‘liberta’ di Traviata di «folleggiar di gioia in gioia» diventa quella, rovesciata, di Giovenco ™ Simona Busni ® Damiano

Stracci di correre libero nella campagna romana del set del film sulla passione di Cristo. Il brano musicale, in altre parole, Pellegrino ® Fabrizio Bondi ® Sandra

costruisce con il visibile dell’immagine un vero e proprio rapporto dialettico, perché ne commenta in modo contrastivo e Lischi ® Andreina Di Brino ® Jennifer

oppositivo 1’azione (il dramma della morte di Stracci) portandola a quel livello di significato che non potrebbe appartenere Malvezzi ® Nicola Cateli ® Raffaella

semplicemente al suo registro visivo. Perna ® Anna Masecchia ®  Alice

; . s . ,e Ci s . ) . . i . Billo ®™ Barbara Distefano ® Giulio
Lo stesso smarcamento dalla ‘musicalita’ della musica sacra verso I’‘oralita’ semantica di quella lirica lo ritroviamo,
. . . . . ,. . . . .. N . .. Barbagallo ®  Valentina Valentini =
sempre in funzione dialettica rispetto all’immagine, nel sottofinale di Uccellacci e uccellini, quando Toto e Ninetto, ospiti Varina Pai Vassimo Fusil
. 5 C o0 0 . 5 . . . . arina Paino = assimo Fusillo =
del 1° Convegno dei Dentisti Dantisti assistono all’esecuzione camuffata della Siegfrieds Rheinfahrt dalla
. .. . ¢ R . . - . . . . Marco Arnaudo ® |llaria De Pascalis ®
Gotterddmmerung di Wagner. Il senso ‘orale’ della Rheinfahrt di Sigfrido, rovesciato in modo grottesco, ¢ quello del
. . . N . .. . . . Micaela Veronesi ® Elena Marcheschi
viaggio di Totd e Ninetto verso la Ddmmerung wagneriana, il «crepuscolo» delle «grandi speranze» evocato dal corvo-
. .. . . N . i ®  Farah Polato ® Francesca Brignoli
intellettuale togliattiano nel monologo della scena precedente, sullo sfondo di un quartiere EUR che ¢ scenografia icastica

di doi ina [fig. 2] Giovanna Maina = Chiara
1 un mondo 1n rovina AR
s Checcaglini ® Angela Bianca Saponari

Nuovamente, non & la dimensione melodica del sinfonismo wagneriano ad essere funzionale alla costruzione della ® Mimma Valentino ® Daniele Vergni
sequenza (che non & portata a coerenza nell’immagine, come nel caso della musica di Bach in Accattone), ma il modo in " Salvo Arcidiacono ®  Redazione
cui il suo portato semantico (il viaggio di Sigfrido) interagisce dialetticamente con il vagabondare senza meta di Totd e Arabeschi = Giada Russo  ®
Ninetto. La vocalita operistica & la colonna sonora dell’immagine che commenta il visibile, ma assume significato in virtd FrmeEsee Cellie, - - REsEE Ceneti
del suo registro orale e non musicale che viene messo a confronto con cid che il visibile mostra. ® Filippo Milani ® Marco Dalla Gassa

®  |orenza Fruci ® Sara Martin =

E il portato tematico-formale (la liberta di Traviata, il viaggio di Sigfrido) di qualcosa di non-visibile e inesprimibile Lucia Trali ®™ Rossella Catanese ®
che, posto a confronto con il visibile, compone la totalita strutturale dell’immagine sonora in Pasolini, come scrive egli Francesco Pellegrino ® Ana Duque ™
stesso ne Il cinema e la lingua orale attribuendo alla musica il ruolo di mero ‘dilatatore semantico’: Cristina Jandelli ®™ Elena Mosconi ®

Veronica Budini ® Marco Maggi =
Luca Zarbano ® Carlo Titomanlio =
Alessandra Sarchi = Anna Maria
Le parole della Traviata, dicono, sono sciocche e ridicole, esteticamente non solo prive di valore, ma
anzi quasi offensive al buon gusto: eppure cid non conta niente. E la musica che conta, dicono. Questa
affermazione sembra cosi piena di buon senso, e invece ¢ completamente insensata. Chi dice questo ® Maria Vignolo ® Chiara Savettieri ™=
ignora la “ambiguita” della parola poetica: I’ineliminabile contrasto in essa tra “senso” e “suono”. [...] Nicola Lucchi ® Maria Pia Arpioni ®
La musica distrugge il “suono” della parola e lo sostituisce con un altro. [...] Una volta sostituitasi al
suono della parola, provvede poi essa a operarne la “dilatazione semantica”: e che po’ po’ di dilatazione
semantica si ha nelle parole della Traviata! [...] Le parole non sono dunque affatto ancillari, nel Federica Mazzocchi ®  Nicola Paladin
melodramma: sono importantissime e essenziali (Pasolini 2015, pp. 266-267). m  Federica Pich ® Cristina Colet

Monteverdi ® Giuseppe Montemagno

Elisa Attanasio ® Lorenzo Donati =

Luisa Cutzu = Giulia Fanara =

Mariapaola Pierini ® Valentina Re

Andrea Vecchia ® Giada Cipollone

2. La parola teatrale Giulia Muggeo ® Alessandra Porcu ®

) . . . . . . . . . D h Toschi ® Stef T ini
La parola orale dunque, pensata dialetticamente rispetto all’immagine, ¢ una chiave decisiva per comprende come in eborah Toschi Stefano Tomassini

C e . : : : : : .. ®  Giuseppe Palazzolo ® Federica
Pasolini si instaura il rapporto dell’immagine con il proprio registro sonoro. Un aspetto che accomuna Pasolini a -

Bellocchio, che negli stessi anni e sulla stessa Aria di Traviata costruisce il finale de I pugni in tasca (1965), e lo distanzia Plana ® Marga Carnicé Mur ® Chiara

. . . . . .. e . , ) . i i ' [ ' i =
dall’uso invece autocosciente del regime operistico fatto da registi come Zurlini (si pensi all’uso dell’Aida di Verdi ne La Portesine VELEHE S CEEEND

ragazza con la valigia, 1961) e successivamente i fratelli Taviani (si pensi al Tannhduser di Wagner ne La notte di San Lalomia Luigia Lonardelli Roberta

Lorenzo del 1982). Un tratto specificamente orale e ‘anti-musicale’ della vocalita in Pasolini che permette di comprendere Ferraresi ® Edwige Comoy Fusaro &

. . . . . . . . t Tribulato ® Irina Marchesini
il nesso tra la sua teoria del cinema e quella del teatro, che non a caso a partire dalla meta degli anni Sessanta lo portera a Gaetano Tribulato rina Marehesin

. . . . . . . u i i n ]
trovare nella tragedia greca il referente simbolico e ideale della sua narrazione cinematografica sul presente, oltre che del Teresa Spignol Andrea Torre

. . . . . : :
suo Teatro di Parola come teorizzato nel Manifesto per un nuovo teatro (1968). Lisa Gasparotto Alberto- Giovanni

Biuso ® Francesca Dosi ® Marialaura

Come sottolinea Antonio Costa, in Edipo re (1967) € Medea (1969) assistiamo ad un movimento verso «un linguaggio Di Nardo ® Luca Palermo ® Laura
pre-costituito, pre-esistente» grazie al quale teatro e cinema, «cid0 che era stato diviso, si ricompone in conflittuale, e Gemini ® Antonio Costa ® Novella
produttiva, unita» (Costa 1993, p. 144). Scrive Pasolini: Primo ® Riccardo Gasperina Geroni ™

Stefano Casi ® Giacomo Manzoli =
Roberto Chiesi ® Franco Tomasi =

Elisa Guadagnini ® Martina Mengoni
Facendo parlare ai miei personaggi il metalinguaggio della poesia [né naturalistica né informativa],
risusciterei la poesia orale come una tecnica nuova, che non pud non costringere a una serie di
riflessioni: a) sulla poesia stessa, b) sulla sua destinazione (Pasolini 2015, p. 283).

B Alessandro Scarsella ® Giovanni Vito
Distefano = Renato Pallavicini =
Laura Leuzzi ®™ Dario Stazzone =
Rosamaria Salvatore ®  Mariagrazia

Fanchi ® LucaBarra ® Elisa Mandelli
L’intervento della ‘poesia orale’ tragica, 1’uso poetico della parola nel cinema in rapporto con la dimensione vocale del

Emiliano Morreale u Désirée

racconto, si traduce in un ripensamento dell’ontologia stessa del suo «cinema di poesia» nella direzione del teatro. Il film Massaroni ® Diletta Pavesi ® Doriana
per Pasolini diventa un luogo in cui far convivere «la Parola del suo teatro e il Corpo della sua teoria del cinema» (Costa Legge ® Dalila Missero ®  Meris
1993, p. 147). Due direttrici fino ad allora conflittuali che trovano un nesso grazie all’oralita della parola poetica, capace di Nicoletto ®  Catherine O'Rawe =
veicolare le forze primigenie della realta teatrale all’interno dell’azione cinematografica. Non ¢ un caso che proprio in Martina Paneli ®  Giulio lacoli =
Medea Pasolini decida di destituire simbolicamente il portato musicale della parola a favore di quella orale doppiando la Veronica Bonanni ® Anna Barsotti =
voce di Maria Callas e rendendola un puro volto [fig. 3]. Pasolini filma la Callas come fosse una «cantatrice muta» (cfr. Giada Guassardo n Graziella
Parigi 2016, pp. 281-289), attraverso un montaggio seriale di primi piani frontali e laterali del volto che, sottratto tanto allo Seminara ® Stefania Parigi ® Laura
psicologismo protomoderno del personaggio di Euripide quanto alle insorgenze preromantiche di quello di Cherubini, nelle Mariani ® Elena Di Raddo ® Vincenzo
intenzioni deve far emergere la forza antica del mito originario. Sansone ® Giacomo Raccis =

Lorenzo Mari ® Maria Rosa De Luca =

[’anno successivo a Medea, negli Appunti per un’Orestiade africana del 1970 (girato come sopralluogo in Africa per la Stella Dagna ® Myriam Mereu

produzione successiva, mai effettuata, di un film sull’ Orestea di Eschilo) il «*“poema del Terzo mondo” raggiunge I’apice di Giuia Racii ®  Luigi Weber

ricerca formale e D'inveramento definitivo dell’incontro tra la parola orale, la scrittura tragica e la riflessione : .
Alessandro Cecchi ® Serena Grazzini

metadocumentaria» (Mileto 2023). Pasolini gira infatti un docu-film in cui la sua presenza fisica (il film inizia con la sua : : .
® FElena Randi ® Bianca Trevisan =

immagine riflessa in una vetrina; fig. 4) e vocale (la sua voce fuori campo racconta immagini-appunti che sarebbero dovuti : :
Federica Stevanin ® Lara Conte =

diventare un’opera compiuta) fanno si che il documentario diventi «un luogo di meditazione tra sé e il mondo» (Bertozzi o
Lucia Di Girolamo ® Laura Cesaro =

2018, p. 198). La parola poetica dell’ Orestea «trasforma il racconto moderno di una tragedia in un processo di auto-analisi Anna Bisogno ® Marta Anna Bertuna

del regista a proposito della sua stessa opera» (Mileto 2023). Al piano oggettivo e mimetico dell’immagine egli infatti Mt S ] @ Sein |

contrappone quello soggettivo e orale del discorso meta-cinematografico, mescolando la parola poetica della tragedia di e G . S

Eschilo con quella partecipativa del film ‘da farsi’, come scrive Pasolini nell’Appendice finale del testo che lo accompagna: S Faie Eemest oo

B  Paolo Gervasi ® Sven Thorsten
Kiian ® Toni Marino ® Tommaso

Il documentario, visivamente, sarebbe oggettivo: le sequenze del funerale sono sequenze di un funerale Melilli ® Dario Russo ® Sergio Vitale

vero, le sequenze su una citta moderna sono sequenze su una citta moderna; ¢ compito dello speaker — m  Guido Vitiello ® Giovanna Zaganelli
come nel documentario sull’India — di esprimere con chiarezza le intenzioni e le allusioni dell’ Orestiade
negra da farsi (Pasolini 2001, pp. 1203-1204).

Alessandro Puglisi = Federico
Fastelli ® Antonia Stichnoth ® Matteo
Eremo = Alessandra Grandelis =

Giorgia Landolfo ® Sofia Pellegrin =

In altri termini, per Pasolini ¢ la parola dello speaker, teatrale e meta-discorsiva allo stesso tempo, a fornire senso a cio Giada Peterle ®  Luca Zenobi ®
che si vede. La parola assume nuovamente un significato integralmente semantico e orale, che esattamente come ne La Francesco Guzzetti = Elisa Dal Zotto
ricotta € in Uccellacci e uccellini si configura in chiave letteraria, cio¢ rifugge da qualsiasi drammaturgia sonora per " Pietro Conte ® Tatiana Korneeva =
costruirne una interamente verbale. Ritorniamo dunque al Manifesto per un nuovo teatro e alla sua matrice gramsciana e Virgilio Fantuzzi ® Stefania Berte =
idealistica, secondo cui ¢ proprio in contrapposizione alla musica che la parola ¢ intesa quale veicolo di un linguaggio At Witnelve - Felaelal BU ARgge -
«nazionale» e anti «cosmopolitico» (Gramsci 1975, Quaderno 23, p. 2195), che invece caratterizza tanto il medium Salvatore Lana ™ Gaia  Clotilde
musicale quanto quello cinematografico: «la musica» ha, in una certa misura, «sostituito, nella cultura popolare, quella Chernetich  ®  Costanza Quatriglio =
espressione artistica che in altri paesi ¢ data dal romanzo popolare», e i «genii musicali» hanno avuto «quella popolarita et €l - Winesnze Meeeil -
che invece ¢ mancata ai letterati» (Gramsci 1975, Quaderno 9, p. 1136). Perché, si chiedeva Gramsci, «la “democrazia” Rossana Barceliona ~ ® Mariaelisa
artistica italiana ha avuto una espressione musicale ¢ non “letteraria”? Che il linguaggio non sia stato nazionale, ma Dimino = Eleonora Charans =
cosmopolita, come ¢ la musica, pud connettersi alla deficienza di carattere popolare-nazionale degli intellettuali italiani? Stefano Oaai = Riceardo: Baterlini s
[...] Ecco la ragione del “successo” internazionale del cinematografo modernamente» e prima, della musica (Gramsci, Valeria Merola  ® Sandro Lombardi| =
1975, Quaderno 23, p. 2195). Dario Collini = Simona Mariucci =

Francesco  Vasarri u Stefania

La voce negata di Maria Callas, la dilatazione semantica operata dal suono sul valore verbale delle parole di Traviata o Cappellini ® |llaria Bellini ® Margherita
la riduzione del sinfonismo wagneriano alla sua componente drammatica, sono precisamente il modo in cui Pasolini, sulla Pirotto ® Barbara Anceschi ® Ida
scia di Gramsci, costruisce il senso ‘anti-cinematografico’ e ‘anti-musicale’ della sua oralita. Campeggiani ® Caterina Verbaro ®

Roberto Campari ® Mauro Giori =
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