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Hubble Observes Infant Stars in Nearby Galaxy

Credits: NASA, ESA, and the Hubble Heritage Team (STScI/AURA) — ESA/Hubble Collaboration



O 3bOPHUKY

Kama 61 aHTMYKO ydyeme Tpebamo M3pasuTy yKpaTko, Kako o ToMe Bantep benjamun mumre y
TeKCTy ,,IIpema nmaneTapujymy’; y CBOjoj Kimbusu JegHocmepHa yauya, OHAA 61 Ta pedeHnIa ,Mopana
marmacu: ’3eM/ba he mpumacTy jenHO OHMMA KOjy >KMBe Off cijTa KocMoca.” ! JJok ce aHTMYKY YOBEK CaB
IpeflaBao KOCMIYKOM UCKYCTBY, JOT/Ie CaBPeMeH! JOBEK TO MICKYCTBO jefiBa Jja uMa. IlapanokcanHo,
IpolLBar acTpoHomuje u oTkpuha koja cy yunnmnu Kennep, Konepauk, Tuxo ge bpaxe narmacumm cy
TIOHAjBUIIIE ONTHYKY BE3aHOCT 3a CBEMUP ¥ Ha Taj HAYMH CYCIIPEIIN IPEBHO KOCMUCTIYKO ocehame.
AHTIYKe Be3e C KOCMOCOM YCIIOCTaB/bajle Cy ce ipyraunje — y nujaHcTBy. IInjaHCTBO je ,,cKycTBO C
KOjVIM MM jefiuHO cebm 06e36ehyjemo oHO HajomKe ¥ OHO HajIabe, ¥ HUKAJA jefHo 6e3 npyror’. A,
HanoMuibe benjamMun u To, ,,90BeK MOXKe ja KOMYHUIMPA Y IIMjAaHCTBY C KOCMOCOM jeIHO Y 3ajeHM-
mr’. Y caBpeMEeHOM CBeTY, KaKO Ce YMHU, KOCMIYKO VICKYCTBO CMaTpa ce ,0e3HauajHNUM, OTK/IOM-
BUM ¥ TIpeIylITa ce IOjeMHIly Kao HWerosa ,ycXnheHOCT AMBHUM 3Be3fjaHuM Hohmma”. MebhyTum,
Jla Hallle MICKYCTBO KOCMOCA I 3Be3J]A YOIIIITe Huje 6e3Ha4ajHO U JIAKO OTK/IOIMBO MOKa3yje ce TaKo
IITO KOCMU3aM — IIpe CBera y BUly ecKajaluje TeXHIUKe — OIICeja CBaKO pas3nobibe, ,a HApofu 1 pace
jenBa my usmmdy’. Ommcyjyhu mokyuraj ,,ipoc/iab/barmba HOBMX, jOLI HEUYBEHUX CBAfI0M ¢ KOCMUYKIM
mohuma” y IIpBoM cBeTckoM pary, beHjamMuH ykasyje Ha pyHIZaMeHTa/lIHy IpoMeHy Ha HeOy: ,,/byn-
CKe Mace, TacOBH, eJIEKTPUYHe C1Ie, Oule Cy M3BeleHe Halo/be, BUCOKOPEKBEHTHE CTPYje MpoXKerne
Cy Kpajonuk, HOBe ce 3Be3fie IojaBuie Ha Heby, 3pauHy IIPOCTOP U MOpPCKe AyOuHe IIyMerne Cy Of
TIporesnepa, a CByfia Cy y MajIu 3eM/b) KOTIaHe )XPTBeHe jaMme. To BelMKo BepeHNIITBO ¢ KOCMOCOM
IPBM YT je M3BEJIeHO y I/TAHeTAPHO]j pasMepH, HalMe y IyXy TeXHuKe.” 3acTaBIIN OBJle y HaBohemy
benjamunoBuX 1cKa3a 0 ToMe Kako je y 20. BeKy TeXHMKa M3HeBepyIa YOBEYaHCTBO U OB/Iafiaza Of-
HOCOM IIpUpOJIe U YOBEYAHCTBA, )KeMMO JIa Cé BPAaTHMO jeJHOM KOHIENTY IjaHCTBA He6OM — a Ipe
CBera 3Be3fiaMa — Koje 6u 611710 IoHajBuIIe MeTaOPOIOIIKO U KPO3 Koje 6YICMO CBOjy KOMYHMKALUjy
ca 3Bes[jaMa OCTBAapIJIM KAao PasroBOP Yy 3ajefHMIN. A Hjieja 3a HacTaHAaK 300pHUKa pajjoBa 36esge:
KHouxie6Ha, jesuurka, ymeilinuuka u KynitlypHa acifipotioefliuka yIpaBo je HacTana y KpyTy jefiHe Maje
sajeguuie. O6ojuiy ypennuka, n hopbha n meHe, mpencTaBa 3Be3fia y KEbVDKeBHOCTY Kao MOTEHIIMjaI-
Ha TeMa MCTPaKMBama Ayro nparu. [IonemTo o 0HOra MITO HAC je IOKPEHYIO /1A KeJby 3a TyMademheM
Y KOHTeKCTy Qurype 3Be3a oneparnyoHanmsyjeMo y ¢bopMu 300pHMKaA pajjoBa HaTa3M ce y HALINM
pamoBuMa osfie. Vizieja ia To Oyzie 300pHMK pajioBa, a He CaMO HalllM TTOjeiMHAYHN PaJioBy, pyKoBobe-
Ha je MOXKJIa TTOHAjBMUIIE JKe/bOM Jla CYCPEeTHEMO JIpyTe ayTope Koje TeMa 3Be3fla MHTepecyje 1 Ja y
capazmy, ynTajyhy paoBe jefHY pYTHX, HAYIMMO HEIITO LITO JOCAJ, O 3Be3[jaMa Y KY/ITYPOJIOLIIKOM
W1, TIpe CBEra, y (pMIomoUKoM CMICITy HUCMO 3Ha/IM. 3aTO ayTOPMMA CBYX TEKCTOBA 3aXBa/byjeMO LITO
CTe HaM IOKa3ajy OHO IITO CMO MHTYUTUBHO IIpe OBOT 300pHNKA PafioBa 3HA/IM: KOMMKO je MULI/beHhe
0 3Be3fjaMa I 3Ha4ajHO U MHCIMPATHBHO. Kao mTo cMO y M0o3uBHOM MICMY Ha3HAYM/IN, HOLI/IA CMO O
TOTa KOJIMKO CY 3Be3/ie IPNCYTHE y HAIlIMM 3HAIbMMa I YMEeTHUYKIM MCKa3nMa KPO3 MICTOPH)Y, T1a CMO
yBuzenu ga 6 6mmo 1o6po MoKa3aTy KaKo Cy ce KIbVDKEBHM ¥ Y IIVPEM CMUCTY Ky/ITYPHY 3HAKOBU
3BesJja y PasIMINTUM eIloXaMa yCIIOCTaB/bas, YnTamy u Tpancdopmucamm. [Ipenmor nogreMa Koju

1 Csaynyhusama Ha BeHjaM1Ha y ypeHIYKOM IPEAroBOPY OffHOCE ce Ha Kipury: Valter Benjamin, ,,Prema planetarijumu’,
u: Izabrana dela 1: Jednosmerna ulica, Berlinsko detinjstvo, O fotografiji i umetnosti, preveo Jovica A¢in, Beograd: Sluzbeni
glasnik, 2011, 71-72.



O 35OPHMIKY

CMO TaJia CAYMHVJIV OL[PTA0 je XOPM3OHT HAIIMX YBMUAA y TO IZie 61 ce cBe Gpurype 3Beszia Morie Hahu
¥ KaKo O ce O ’bUMa MOITIO MUCTIUTIL.

ITomm cMo off oFHOCA Xaoca, KOcMoca, HOhHOT Heba U MMarMHaIuje, Te Off CasHamba JIa je CBaKN
aTOM y HAlllM Te/IMMa jefHOM 6110 Ieo Heke 3Be3fe. Y MCTOPUjCKOMOETUYKOM CMUCIY, YKa3al CMO
Ha IPYCYTHOCT 3Be3/1a y QONKIOPY, y MUTONIOTHjU, 6ajKaMa, JIereHIaMa, CBETVM TeKCTOBMMA, IIOTOM Y
aHTIYKO] KIbVDKEBHOCTHU M Y CPeIbOBEKOBHO]j uTeparypu. Moxkzia 61 ce Ije/IOKyITHA MCTOpHja Kb~
YKEBHOCTH MOIJIA CarjIefjaT! Kao MCTopuja cuMbonmsaIyje 3se3aa. Y UCTO BpeMe, IPUCYCTBO acTpal-
HMX GUrypa MoXke MMaTu U crenyduyHe XXaHPOBCKe WM MHAVBHUAYaTHEe ayTOPCKe MaHudecTanuje.
JKenenn cMo f1a ce ucnmTa ¥ IMHTBUCTUYKA NTPUPOJA KOHCTUTYNMCAha 3HAKOBA 3Be3/la. YOUMIu CMO
IIOTOM HEKOJIMKO JIOJATHUX U 3a HALy 3HATVDKE/bY BAXKHUX JMIMEH3Mja 32 aKTUBMPAIbe CEMMIOJIOTHje
3Be3/Ia, Kao IITO Cy CIMKapCTBO U rpaduyuKM AM3ajH, My3UKa ¥ My3uKonoruja, pororpaduja, puim
u Bupieo-urpe. OceTnam cMo BaKHOCT CaBPEMEHUX CTYAMja KyITypHe aCTPOHOMMje M acTpO/IoTuje
3a 0Baj 300pHIUK, Te JOCTYX aCTPOHOMIje, ACTPOJIOTHje U KEbVDKEBHOCTHU. Y TOMEHY ICHXOJIOIIKO-ac-
TPOJOIIKMX TyMayela YOUMIM CMO BPEJHOCT MICIUTUBAaMmba OJHOCA 3Be3/la ¥ CHOBA, Ka0O ¥ OfIHOCA
KOCMMYKMX oOpasala ¥ fylue, Te CUMOOIMYKY apTUKY/Ialujy ca3Bexxha, mUXoBe Ha3uBe U C/IUKe, a
0co6MUTO 30aMjaKamHe cucTeMe. Y MICTO BpeMe, HaMeTHY/Ia HaM ce ¥ OMUTHYKA apTHUKy/Ialuja 3HaKa
3Be3Jie, IIpe CBera IpeKo cuM6omm3Ma 3Besfie Ha 3actaBamMa USA u EU, Te KOMyHUCTIYKe IIETOKPaKe
(Ha cyrectuju 3axBajbyjeMo HaileM Ipodecopy [parany Bomkosuhy). 3auHTepecoBamm cMo ce 3a
KOHILIeNITe ITyTOBama ¥ HaBUTaluje pykoBoheHe mosmijoM 3Besfa Ha HohHoM HeOy. IIpemmoxxumm
CMO I IMCame O TajaKkcujaMa, MyleyHOM IyTy, 3Be3flaMa Majanuiama 1, ocobuto, o CyHIly Kao o
3Besu. CasHama 0 3BesfjaMa y GuKIMju 611a Cy OCIOHAL] la MUCIUMO M O aCTPATHOj GUIypaLyjn
Yy KOHTEKCTy apXUTeKType M OHTOJIOruje ypbaHux nmpocropa. VHcnmpucany ¢y Hac ¥ TeXHOJOIIKI
apTedakTy Kao IITO Cy OICepBaTopHmje, IeTeNnIie, TeNecKonu, conpie. V3 ¢pummMcke u HaygyHOpaHTAaC-
TUYHE KIbJDKEBHE KY/IType JOIUIN Cy CBEMUPCKY OPOJOBY, CBEMMPCKA Iy TOBama, (PeHOMEH! Kao IITO
cy 6p3uHa cBeTocTy 1 Bopn 6p3uHa. Ilerep Crorepanjk je y cBojoj Kmbusm o cdepama HofceTno Ha
TO Jla ce U IUTaHeTa 3eM/ba MOXKe BUJETH Kao 3Be3fa. Haroectmmu cMo MoryhHOCT oTBapama emnmc-
TEMOJIONIKMX, OHTOJIOIIKMX ¥ aHTPOIIOJIONIKMX MePCIeKTYBa MUIIbeIba O 3Be3/laMa, Y Be3U Ca YuMe
je ¥ IpoMeHa IapaiurMe 4Y0BEKOBOI CaMOpasyMeBama (IIOI7Ief, Ha YOBeKa 13 IePCIIeKTVBE OfI03T0).
Ocehajyhu puram Haler BpeMeHa, IIPEIIOKIIN CMO Jia e INIIe O 3Be3/jaMa 1 IOCTXYMaHU3MY. Y3 To,
elleMeHTapHa Ca3Hama 0 OyyhHOCTY KOCMOCa HAMETHYJIA CY 1 ITUTakbe O 3Be3flaMa Y YOBEKOBOM MIII-
Jbeby 0 6yTyhHOCTI 11 0 YOBEYAaHCTBY — KaJl HECTaHY 3Be3fie. Y 300pHUKY pajjoBa HaTasy ce YeTpfieceT
0caM Hay4HUX pajjoBa. Teme npucTurnux u npuxsaheHnx pagoBa BeoMa Cy pa3HOBPCHE, YHEKOIMKO
OffpakaBajy Hallla mpehalma oueknBama, a YMHOTOMe Ta O4YeKVBama 1 npesaswtase. On Teopujcke
U MHTEPIIPeTaTUBHE aPTUKY/IALMje aCTPOIMOETHKE, IPEKO OCBET/haBamba aIXeMIjCKe aCTPOIOETUKE,
xepMmeHeyTuke CyHIIa y KIbVKeBHOCTH (3eHnTO30¢Mja 1 HiryeoB HaT4OBEK, Be3e epOTM3Ma 1 COapHe
cumbonmKe, e3oTepujcko nouMame CyHIIa 1 IeToKpake) n 'y Busieo-urpama (HectaHak CyHIa 1 rpaj
6e3 CyHI1a), 0 3Be3/ja Ka0 apXeTUIICKe BPeJHOCTI Ky/IType (3HaAKOBM 3Be3[ja Ha KOXM, My3UKa Koja
ce oc/mama Ha 6ajKy, acTpaTHa MUTOJIOTHja 1 (PONKIOPHA KOCMOJTIOTHja, 3Be3/ie ¥ OMOINjCKIU MOATEKCT
KIbVKEBHOCTY, MOTUB MapMjaHCKe 3Be3Jie U 3Be3/la Y II0eTCKOj MONMUTBY boropoaniy, Besa cynepHose
¥ yCTaHKa UTH.). Benuky rpymy pagosa 4iHe OHM KOjU TeMaTH3Yjy OFHOC aCTPOHOMU]E, KIbVDKEBHOCTH
u jesuka. Vcnnryjy ce aparncka acTPOHOMCKA M aCTPOJIOIIKA TEPMMHOJIOIH], KIbVDKEBHU CMMCAO0 30-
IVjaka ¥ HyMepoJIoruje, Mo31Luja 3Be3JaHor Heba y IIPOCBETUTE/bCTBY, IOETCKM KapaKTep OZHOCA
KOCMOCa I Jyllle, 3Be3[IaHO Iy TOBalbe KPO3 KibJDKEBHE eIoXe, CUMOOoM3aluja 1 KOCMMU3aM Kao HOBU
Ha4yMH [IOEeTCKOT M3pakaBalba, IIpeicTaBe KOMeTa Y MOJIEePHU3MY, OfJHOC aCTPOHOMMje U KIbUKeBHe
cUMOOIMKe, aBaHTApJHO MECHNUINTBO ¥ 3Be3Jie, MEJIAHXOMNjCKO ocehambe 1 HapaTMBHA pelpe3eHTa-
I1Mja 3Be3Jja, CTaTyc MeTadopa y HayLy, IECHUYKI 3Be30LIeHTPM3aM, aCTPOIOesNja, aCTPOIOTHja Kao
mapajgurmMa Mohn, 3Besfie Kao CTBapajiaukyl IOACTUIIAj, ACTPA/IHA IEKCUKA Y PA3INIUTUM je3ULINMa,



acTpajiHa TepMMHOJIOTHja Y Y4eky CTPAHOT je3VKa, 3Be3Jie Y BUieo-UrpaMa. Y HEKOIMKO pajioBa ro-
BOPM Ce O OJHOCY aCTpPOHOMUje U HapaTUBHe KapTorpaduje, 0 MamaMa 3Be3JaHOT Heba, aCTpaHoj
CeMMOTHIIN, AePOHAY THIIM, O 3Be3flaMa Kao O CTMJICKMM JOMMHAHTaMa pOMaHa MIN O 3Be3flaMa Kao O
CUMOOIIYKOM CHCTeMY 3Hama. HaydHa daHTacTuKa ¥ MHTepCTeTapHU PETUCTPU JIUTEPAType, OTHOC
HayuHe (paHTACTUKe, XyMOpa U CaTMpe, 3Be3/ie ¥ HapaTVBHA JVHAMIKA y CTPUITY, Kao U 3Be3Jie Y Kibl-
YKeBHOCTH 32 JieIy — TakoDhe cy HeKV Off Ba)KHVX ITyHKTOBA OBOT 300pHUKa. VIcruTaH je u ofHOC acTpo-
JIOLIKe IpOojeKIuje bYACKe CyA0MHe U MO3UIMOHApaba Te Cy0MHe Y KOHTeKCTY HapaTHMBHOT CBeTa.
ToBOp 0 3Be3aMa Huje IOTIYH YKO/IMKO Ce He UCIINTA]y er3CTeHIja/IHe M PeTUIMO3He MMIUIMKALVje
OBOT 3HaKa y KOHTEKCTY KOCMIMYKMX KaracTpoda. Hectanak 3Be3gaHOr Heba MOXe ce IOCMAaTpaTu y
chepu 6unMHIBMU3Ma WK Y chepy OpujeHTaLMOHe TToeTHKe. PafoBe y 0BOM 360pHMKY IPOIIPATIIIN
cmo n ¢otorpadujama HohHor Heba. Y Hajsehem 6pojy, mocpenu cy pororpaduje npeysere ca 3Ba-
HIYHYX wiatdopmu cBemmpckux arenimja HACA u ECA. JKenmenn cMo fja mpukakeMo caBpeMeHe
acTPOHOMCKe IIpojeKiije Heba — He aHuManyje, seh gororpaduje — kako 61 ce 1 y HUXOBUM KaTKaj
CKOPO YMETHMYKY CHOKHVM M3pasuMa BIUJEIO 3allITO BOIMMO Jia ITocMaTpamo 3sesfe. [lpernen Hoh-
HOT 3Be3/IaHOT Heba Ha JIOKAaLlMjyi MeCTa M3Jlamba OBOT 300pHIKA HAIIPABM/IM CMO IIPEKO OHJIAjH CTela-
pujyma (Stelarium.com), gBe ¢pororpaduje Mecena Hanpasuwm cy bpanka Munenkosuh u Hukona
Byb6ama, jenny dpororpacujy sobunm cmo ox Vrane Pakuh, a Ha jenHoj dportorpaduju mpepcrasbeH je
pan yuenuka IIpBe KparyjeBauke rumMHasuje.

AyToprma CBMX Y 0BOM 300PHINKY IIpefiCTaB/beHIX PajjoBa 3aXBaj/byjeMoO IITO Cy Ca HaMa IIOfie-
WM CBOja MCKYCTBA y KOMYHUKAIIVjU Ca 3Be3JjaMa y KIbJDKeBHOCTM, TMHIBUCTYUIIY, MY3UIIM, KYJI-
TYypU, BUIeO-UTpaMa, CTpuIy. XBajla BaM IITO CTe IMPUCTAIM Ha OBY aCTPOIOETUYKY 3ajefHUILY, Ha
OBO — TIMjAaHCTBO.

Yacnas Huxonuh
Hopbhe Pagosanosuh



Hubble Spots Fireworks in Westerlund 2

Credits: NASA, ESA, the Hubble Heritage Team (STScI/AURA), A. Nota (ESA/STScI),
and the Westerlund 2 Science Team
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La ricerca riguarda I'identificazione di un minuscolo misterioso animale, lo stellione, collocato nei testi medici e
letterari di una plurisecolare tradizione tra quelli che, pungendo la vittima, possono risultare letali o indurla in uno
stato morboso definito tarantismo, la cui cura elettiva consiste in un rituale coreutico e musicale. Recuperando dati
testuali ed etnografici, lautore rivisita lapparato simbolico del tarantismo, individua, attraverso il ricorso alle fonti
pit antiche, la natura dello stellione, e ricostruisce i momenti fondamentali della sua rappresentazione come essere
ingannevole e pericoloso.

Keywords: tarantola, stellione, animali simbolici

Strane bestie le tarantole

In questo contributo desidero parlare di un aspetto particolare di un argomento che, nel campo
degli studi antropologici, particolarmente in Italia, ¢ stato ampiamente affrontato; mi riferisco al ta-
rantismo, un fenomeno culturale estremamente complesso sia per la varieta delle forme che ha assunto
nel tempo e nei luoghi in cui ¢ stato vivo, sia per la sua lunga durata, che conta circa sette secoli, e
quasi certamente di piu, stando alla documentazione esistente, sia per la molteplicita degli approcci
interpretativi degli autori, e delle relative scuole di pensiero, che se ne sono occupati. Oggi sarebbe
un’impresa probabilmente impossibile enumerare i testi di vario genere che sono stati prodotti (opere
letterarie, corografiche, mediche (soprattutto), etnografiche, pittoriche, e ancora filmiche (documentari
e fiction) fotografiche... Si tratta di una produzione, come ¢ evidente, molto composita e disuguale per
valore (ma cfr. Mina, Torsello 2006).

11 luogo elettivo in cui il tarantismo si manifesta ¢ la Puglia, sebbene se ne trovi l'attestazione anche
in altre regioni dell'Italia meridionale e in Spagna (Santoro 2021); sappiamo che il fenomeno era cono-
sciuto dappertutto in Europa, sia nelle accademie, dove non di rado diveniva oggetto di esercitazioni
dotte, di medici e filosofi, sia tra la gente comune, tra cui circolavano nozioni confuse e pittoresche.
Negli stessi teatri non mancavano tra i personaggi delle farse tarantati poco credibili preda di balli e
convulsioni (Montinaro 2019).

Il nucleo fondamentale del tarantismo risiede nell’attribuzione di uno stato di malessere alla pun-
tura o al morso di un animale, chiamato tarantola, abitualmente considerato una specie di ragno; anche
subire il fiato di un serpente o averne calpestato e ucciso uno, o in qualche caso lo stesso abbaiare di
un cane possono determinare una sofferenza che si traduce in una oppressione angosciosa e in una
agitazione che impediscono la normale attivita; il rimedio sta nel convocare dei suonatori abili nell'in-
dividuare un tipo di musica che attivi una fase motoria ordinata, guidata dal ritmo e dal canto. In realta
sono numerosi gli animali, o, per meglio dire, gli esseri simbolici, ai quali ¢ assegnato il nome di taran-
tola, e di questo parleremo, soffermandoci su un caso specifico. Bisogna aggiungere che a partire dalla
fine del Seicento San Paolo che, si ricordera, era rimasto immune dal morso di un serpente velenoso,
viene assunto, ma solo nel Salento, l'area pitt meridionale della Puglia, come patrono e protettore dei
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tarantati; a Galatina troviamo, alla fine del XVII secolo, in una Casa di San Paolo, due guaritrici le quali,
in suo nome, curavano con la loro saliva le persone colpite da punture tossiche di animali; erano due
sorelle, e la sopravvissuta delle due, poco prima di morire a sua volta, sputo nel pozzo che si trovava nel
cortile, ed ¢ tuttora esistente, rendendone l'acqua salvifica per i pellegrini che si recavano per attingerne.
Alla fine del Settecento fu costruita una cappella dedicata a San Paolo, con il muro esterno dell’abside
adiacente al pozzo, meta di tarantati in cerca della grazia e della guarigione.

Lopera pitt importante sul tarantismo rimane La terra del rimorso di Ernesto de Martino (1961),
letnologo che, alla guida di unéquipe di studiosi (tra cui un medico psichiatra, una psicologa, un musi-
cologo, un fotografo, un gruppetto di giovani antropologhe) si reco, tra giugno e luglio del 1959, nella
provincia di Lecce: nella cittadina di Nardo ebbe modo di osservare e documentare il rituale domestico
del tarantismo e a Galatina il pellegrinaggio dei tarantati presso la cappella di San Paolo nel giorno della
sua festa, il 29 giugno. I ricercatori raccolsero, inoltre, le testimonianze dei tarantati e delle persone a
qualche titolo coinvolte nelle loro vicende, fornendo un quadro etnografico molto dettagliato, seppur
limitato all'area che era stata direttamente interessata dalla ricerca; altre indagini, condotte successi-
vamente, aggiunte alla pubblicazione dei materiali inediti di quella famosa spedizione, hanno potuto
fornire ulteriori dati negli anni a seguire.

Il tarantismo osservato da de Martino e dai suoi collaboratori era ormai in fase di dissoluzione;
il rituale domiciliare comprendeva ancora una serie di azioni e di elementi simbolici che restituivano
la complessita della pratica. A Nardo avevano potuto osservare l'intero ciclo rituale di Assuntina, una
giovane contadina colpita dal male che, accompagnata da una orchestrina di pochi elementi, un violino,
una chitarra, un tamburello, maneggiati da suonatori dilettanti ma esperti della materia, si muoveva,
in camicia, intorno a un lenzuolo steso sul pavimento a delimitare il perimetro dell'azione; il rituale
aveva una struttura modulare, alle due fasi attive (a terra, in piedi) seguiva un intervallo di riposo, poi
si ricominciava, e si poteva andare avanti per piu giorni; i suonatori mangiavano in casa di Assuntina
durante una sosta, e alla fine ricevevano un compenso. Eseguivano brani che le erano graditi e che si
confacevano al carattere della tarantola che 'aveva pizzicata: musica allegra, oppure lagnosa o marziale
o classica, a seconda dei casi, il repertorio doveva essere adeguatamente vario.

Pur nella sua complessita, la terapia domiciliare osservata — con il suo corredo di simboli e visioni,
la musica e il santo, il ritorno periodico degli effetti del primo morso - era una versione ormai decaden-
te e slabbrata, ma ancora leggibile, di una pratica piu articolata. Nella cappella di Galatina, all'interno
e sul sagrato, gli elementi costitutivi del rito venivano meno, ed esso perdeva quasi del tutto la sua
coerenza; il divieto della musica, in particolare, costringeva i tarantati a cercarsi da sé un ritmo che li
aiutasse a gestire e risolvere la crisi, che spesso si configurava in pericolose evoluzioni quasi acrobatiche,
o li spingeva a sfogare in gesti incontrollati la loro angoscia; si organizzavano, anche, per tentare di
cantare in gruppo, ma in modo effimero ed evidentemente poco efficace. Talvolta qualche musicista
volontario provava a fornire loro un po' di sollievo suonando nell'androne esterno il tamburello o un
altro strumento.

Per de Martino la cappella di San Paolo ¢ il luogo in cui si concretizza la fine di un mondo, in cui
essa diventa visibile, palpabile, si puo farne esperienza. I brandelli di una pratica plurisecolare, di un
rito che si ripete per inerzia perdendo pezzi, di un pensiero che ormai faticosamente si aggrappa a un
complicatissimo quanto desueto modello di interpretazione della realta, si agitavano scompostamente
davanti al naso degli studiosi.

Negli anni successivi fu proprio questa la parte pitt osservabile e osservata del momento rituale.
La terapia domiciliare divenne oggetto di ricostruzioni, filmate e fotografate, mentre file di osservatori
si muovevano nei dintorni della cappella, il giorno del santo, cercando qualcosa che non cera: il rito
coreutico e terapeutico, ma contenti di aver trovato, nei gesti disperati e scomposti di povere donne
private di un sistema simbolico ordinato, tracce di un menadismo di noialtri (Imbriani 2021). Il primo
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documento che possediamo, in cui si parla di tarantismo, peraltro in modo preciso e ordinato, ¢ il
Sertum papale de venenis, composto da Guillelmus De Marra probabilmente nel 1362 e dedicato al papa
Urbano V, in occasione della sua elezione al soglio pontificio (Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica
Vaticana, Barb 306; cfr. Mina 2000); si tratta di una antologia in cui vengono illustrati i diversi tipi
e la cause di avvelenamento, i sistemi di cura e di prevenzione. Nella rubrica dedicata alla tarantola
sono presenti pressappoco i principali elementi costitutivi del fenomeno, una sorta di minimo comun
denominatore; per esempio, la territorialita: la denominazione della tarantola viene associata alla citta
di Taranto e alla Puglia; i sintomi, tra i quali la fissazione del pensiero sull'idea che la vittima aveva
al momento del morso; la terapia coreutico-musicale, che i pugliesi ritengono efficace piu dei rimedi
medici, pure illustrati nel testo. Sul piano interpretativo, lorizzonte ¢ di tipo naturalistico: la tarantola &
un animale e il suo veleno, caratterizzato dalla freddezza, causa una sindrome di natura melanconica.

Ma che animale ¢? Il nostro autore distingue in vari capitoletti gli animali velenosi, e tratta separa-
tamente la tarantola, i ragni, gli scorpioni e unaltra curiosa bestiola, lo stellione, sul quale mi soffermero
nelle prossime pagine. Conviene intanto spiegare che troviamo questo genere di elencazioni anche in
altri autori che si occupano dello stesso argomento; esse non si basavano ancora su una osservazione
diretta di quel che veniva descritto e classificato, ma su scritture, di autori precedenti, arabi, soprattutto,
le quali a loro volta risalivano ai lontani Galeno, Plinio, Teofrasto, Aristotele, e ad altri ancora che a
questi attingevano. Ma gli autori antichi, greci e latini, di tarantole non parlano, sebbene forniscano
una serie di informazioni sugli animali di piccole dimensioni che pungono o mordono, tra le quali i
moderni cercano indicazioni che possano risultare utili alla loro ricerca. Veramente, a forza di ripetere,
distinguere, separare, specificare, si creava piu confusione che altro, specialmente nei tempi lunghi.
Poco prima della meta del Settecento, il famoso Francesco Serao, professore di medicina all'universita
di Napoli, nelle sue Lezioni accademiche, in cui discuteva Della tarantola o sia falangio di Puglia (1742),
espresse un giudizio molto severo su una tale metodologia: scrittori e disegnatori ritraevano opere della
natura avendole studiate sui volumi degli autori antichi, e non osservando la natura stessa; e d’altronde,
le notizie riportate in quei venerandi lavori erano spesso talmente imprecise che non aiutavano certo
a capire che cosa guardare. Immersi in una nomenclatura di difficilissima traduzione sul terreno, ci
si perde in una tipologia complicata, e come si fa a orientarsi tra un ragno lupo, un ragno tetragnato
(dotato di quattro mascelle), la solpuga di Lucano, la solipuga di Plinio e quella di Solino, il mimercio,
lasterione di Aristotele, il fatidico stellione, il solfrizzo e altro che si trova; e la tarantola ¢ qualcuno di
questi animali o tutti quanti insieme, o nessuno di essi? O € un serpente, come congetturava Ulisse Al-
dovrandi? Serao ¢ impietoso: nei testi in cui si discorre della tarantola «si veggono ivi molte immagini di
Falangi diversamente nominati, tanto simili, quanto ¢ un uovo a un altro uovo. Altri sono rappresentati
in forma di verme, o sia lumaca: e quasi tutti in luogo delle due manine, o avantipiedi, anno le forcipi, o
molle di quella forma e proporzione verso dell’altre gambe, onde le anno veramente i Granchi (cancri);
cose tutte lontanissime dal vero, e degne di riso» (Serao 1742: 95-96).

Saltiamo un po’ di secoli, poi torneremo ancora indietro nel tempo.

La questione diventa ancor pill intricata se si prendono in considerazione i dati etnografici, i quali,
ovviamente, sono stati raccolti in tempi recenti. Abbiamo dato conto della spedizione di Ernesto de
Martino; secondo letnologo napoletano, era evidente che il tarantismo fosse un fenomeno che dispie-
gava un ricco e articolato apparato simbolico (al netto della realta del malessere psicofisico). Cera pero
la possibilita che I'insorgere della crisi si modellasse sullesperienza degli effetti tossici e dolorosi della
puntura di un ragno; due specie di questo animale, il latrodectus e la lycosa, potevano causare delle con-
seguenze morbose, seppur localizzate, 'équipe ne aveva portati appresso degli esemplari. Ecco quanto
scrive uno dei membri del gruppo di ricerca, lo psichiatra Giovanni Jervis: «Linchiesta fra i contadini
dimostro che il ragno esiste nel Salento. Mostrai a molte persone di varie zone alcuni latrodectus ed
alcune lycosae portate da Roma in due boccette informandomi in pari tempo sui nomi popolari dei
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ragni; in genere pero le risposte ottenute erano poco informative soprattutto perché sembrava che la
parola ‘taranta’ venisse usata senza tenere in alcun conto le pill appariscenti distinzioni morfologiche
fra i vari ragni» (in de Martino, Appendice 1, 1961: 294). Opportunamente istruiti, i contadini recupe-
rarono nei campi alcuni ragni del tipo che il dottore aveva mostrato loro, ma risultava chiaro che una
riduzione naturalistica della taranta a una specie di quelle bestiole produceva una limitazione eccessiva
dellimmaginario riferito al tarantismo. Vediamo qualche esempio. Le meravigliose lettere che Michela
invio da Ruffano (nei pressi del Capo di Leuca) all'antropologa Annabella Rossi, conosciuta a Galatina
nel corso della ricerca del 1959, contengono, tra l'altro, elementi documentari di grande interesse; nella
lettera n. 60, datata 2 luglio 1964, scrive: «Cara signorina a Galatina questanno ci sono state molte ta-
rantate. Un uomo sulla quarantina era stato soffiato da una sacara, per tre chilometri ha strisciato come
una serpe col petto nudo sino alla cappella. Una scena terrorizzante. Il suo petto era insanguinato»
(Rossi 1970: 211); il tarantato che sia venuto a contatto con un serpente ne imita i movimenti, ne assu-
me il comportamento. Anche quando si parla di sacara, non sempre ¢ chiarissimo a cosa ci si riferisca,
a parte il fatto che si tratta di una serpe; ecco la spiegazione di Luigi Stifani, il noto barbiere violinista
di Nardo, impegnato con la sua orchestrina nelle pratiche terapeutiche del tarantismo: «Poi abbiamo il
ballo di striscio, e cioe, cuelle che sono morse di vipera, o sacara, o ardopasso, cosi lo chiamiamo noi,
e il tarantolato, o tarantolata fanno tutti, i movimenti, che fanno questi animali» (Stifani 2000: 45). La
giovane Luigia, di Neviano, era stata «incantata da lalito, e cioe, noi in gerco dialettale diciamo, sfiatata
da una sacara, che la madre della vipera», e mentre eseguiva il suo ballo lento, durato due giorni, tentava
di avvicinarsi ai suonatori «per gettarsi il suo allito contro di noi, ma noi ci allontanavamo sempre da
lei» (ivi: 58-59). Ancora una testimonianza: Mario Marsella, fisarmonicista e organettista di Muro Lec-
cese (nel centro della provincia di Lecce), negli anni 50 e 60 del secolo scorso ha curato con la musica
numerose vittime della tarantola; una di esse era stata morsa da una sacara: «Questa di Scorrano [paese
poco distante da Muro] mi chiamo intorno alle otto di mattina. Era una signorina di una ventina d'anni.
Ho cominciato a suonare ma non succedeva niente. Alla prima pausa ho cominciato a fare la “danza
araba” (Iu boleru), e vedo che comincia a scendere dal letto come un serpente, strisciando, si avvicino
a me e ballava come un serpente. Suonai fino alle nove di sera. Poi ci ha chiesto di suonare il giorno
dopo alle otto perché era da molto tempo che stava male. Ogni tanto dovevo suonare un paio di battute
di danza araba. Quando finimmo disse che era stata morsicata da una “sacara” per questo strisciava a
terra» (Torsello, Chiriatti 2008: 36).

Lesperienza di Carmela di San Pietro Vernotico (in provincia di Brindisi) ¢ esemplare, a mio
parere, per la sua complessita; la ragazza si chiama in realta Anna, come risulta dagli appunti di de
Martino, il quale normalmente attribuiva dei nomi di copertura alle persone che comparivano nelle sue
pubblicazioni. In Carmela/Anna il tarantismo si manifesto in coincidenza con le prime mestruazioni;
avvertiva dolori, nausea, e allora correva via abbaiando come un cane, motivi per cui fu messa in cura
da uno psichiatra. Una notte sogno «molti scorzoni» (scurzune ¢ un biacco nero), in quella successiva
gli apparve San Paolo con i colori del vessillo nazionale, un giovane con la barba bianca, in abito verde
e mantella rossa. Si sottopone alla terapia musicale. «Secondo lopinione dei familiari e della stessa
tarantata il responsabile di tutto era uno ‘scorpione’; Carmela durante il ballo ‘lo vedeva’: era nero, ‘inca-
miciato, con le gambe pelose e le grosse labbra sporgenti, con un cappello da carrozziere alto e fasciato
in grigio verso la falda. In rapporto ai colori del suo scorpione Carmela danzava stringendo nelle mani
uno straccio nero e uno grigio. Nelle pause fra ballo e ballo, durante il riposo a letto, Carmela parlava col
suo scorpione, ne subiva le minacce, si accordava sulla durata del ballo e sulla data della prossima crisi,
in rapporto ai vari episodi piangeva, rideva, gridava» (de Martino 1961: 91). Lo scorpione doveva essere
vecchio, perché la ragazza, durante la danza, non si teneva a una corda lasciata pendere dal soffitto,
come si usava nei dintorni di Lecce e nel Salento settentrionale, ma preferiva muoversi in modo poco
esagitato. Nelle annotazioni etnografiche, pubblicate nel 2011, troviamo qualcosa in pitt: «Quando essa
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balla gli scorpioni si avvicinano a casa: I'ultima volta che ha ballato, anzi, cera un ragno che ballava con
lei sul pavimento. Inoltre, mentre ballava, I'ultima volta, vedeva una cassa da morto. Infine, spesso bal-
lando Anna [¢ il vero nome di Carmela] imita il latrato di un cane e i cani, fuori di casa le rispondono:
questo dipende dal fatto che il suo scorpione prima di pizzicarla, pizzico un cane e poi il cane deve aver
sfiatato Anna; oppure ¢ semplicemente morto e ora la ragazza deve ballare anche per lui» (de Martino
2011: 372). Si potrebbe andare avanti con la proposizione di vari altri esempi, ma credo che quanto
detto finora mostri in che misura I'universo del tarantismo sia complicato, non lineare, per molti versi
nebuloso. Ma non ho dimenticato le stelle.

Le stelle sulla pelle

Nel nostro breve excursus abbiamo incontrato lo stellione tra gli animali considerati velenosi nei
vecchi testi; per molti secoli, i pensatori si prodigano per comprendere cosa sia, come accade per la
famigerata tarantola. Scrive Angelo Turchini: «Lo Scaligero [vissuto tra il 1484 e il 1558] non I'ha vista,
ma ritiene che debba essere considerata piuttosto uno stellio (un tipo di serpente) che una salamandra.
Lo stesso discorso é fatto dal Mattioli [1500-1577] che tuttavia non sa bene precisare cosa sia lo stellio
ricordato da Aristotele e descritto da Plinio e se sia da identificarsi con la taranta. Il Cesalpino [c.
1524-1603], a sua volta, al contrario, eguaglia lo stellio alla tarantola, il cui morso, aggiunge, puo essere
addirittura mortale in alcune localita della penisola. Anche Girolamo Mercuriale individua la taranta
come un ragno tutto speciale, da non disgiungere dagli altri animali velenosi» (Turchini: 67-68). Lo
stesso Turchini, stranamente, considerata la pulizia e la accuratezza del suo lavoro, cede allapprossima-
zione in questo caso, suggerendo che lo stellione sia un tipo di serpente. Lidentificazione di questo ani-
male ¢ in realta piuttosto semplice, come vedremos; lo stellione, infatti, ¢ il comunissimo geco; oltretutto,
nelle varianti vernacolari riscontrabili nel Salento esso viene indicato, tra le altre, con le denominazioni
stajune, stiddhune, tarantola, scarpione. Ma per tantissimo tempo non se ne veniva a capo.

Dobbiamo fare un passo indietro di alcuni secoli. Il dottissimo arcivescovo di Siponto Nicolo Perot-
ti, morto nel 1480, nella sua Cornucopia linguae latinae (pubblicata postuma nel 1489) parla a un certo
punto dello stellione: «a stella Stellio vocitatus est, quem medici nostri temporis magno errore putant,
lacertum esse, cum longe aliud animal sit»; descrive come sono fatti questi animali: «Stelliones autem
circulis quibusdam depicti sunt, et veluti lucentibus guttis, in modum stellarum» (Perotti MDXXXII,
sub voce, colonna 49). La fonte ¢ Plinio (Naturalis historia, XXX, 89). Subito dopo aggiunge che ce
ne anche un altro, ex araneorum genere, chiamato dai Greci indifferentemente Ascalabotes, Colotes
e Galeotes, lentiginosus, che vive tra le fessure delle zolle riarse; questo animale non fu osservato dai
nostri antichi [il riferimento ¢ a Plinio], mentre oggi, aggiunge, ¢ invece visibile nelle campagne della
Puglia e del Lazio, i romani lo chiamano tarantola. Il suo morso raramente uccide un uomo, lo rende,
pero, semistupidum. Ancora: «Le sue vittime si eccitano sentendo un canto o un suono, a tal punto che
danzano piene di allegria, e non smettono se non quando non ce la fanno piu per la stanchezza. Alcuni
conducono miseramente la vita piangendo sempre, come se fossero presi dalla nostalgia dei loro cari,
altri, alla vista di una donna, accesi dalla libidine, cercano di saltarle addosso come forsennati: alcuni
muoiono ridendo, altri piangendo» (ivi).

Da dove ha preso queste notizie Perotti? Il fatto che fosse arcivescovo di Siponto, nella Puglia set-
tentrionale, puo indurci a pensare che le abbia ricevute da testimoni diretti? No, quasi certamente non
¢ cosi, e proprio la parte finale della citazione ne & la dimostrazione evidente, poiché rivela che la sua
fonte e Strabone, di cui riprende alcune espressioni che il famoso geografo usa nel capitolo dedicato agli
Albani. Nell'’XT libro della sua Geografia, infatti, scrive: «Quel paese produce anche alcuni rettili il cui
morso € mortale, e scorpioni e falangi; alcuni di questi ultimi fanno morire i morsicati a forza di ridere;
gli altri tra i pianti, destando in essi un desiderio invincibile dei loro cari [defunti]» (Strabone 2000: XI,
V). Inoltre, non si esime dalla solfa, molto nota ai lettori di questa materia, dellenumerazione dei vari
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tipi di aracnidi: il ragno lupo, il mimercio, il tetragnato... Perotti, insomma, fa un bel minestrone di
informazioni recuperate presso gli antichi autori, cosa peraltro consueta tra i dotti della sua epoca e per
secoli ancora a venire, come abbiamo potuto notare, distingue, ¢ vero, tra stellione e stellione chiamato
tarantola, dispone questo, lentiginosus, tra i ragni, ma per descrivere gli effetti del suo morso sfrutta un
testo composto una quindicina di secoli prima che si riferisce alle pendici caucasiche dell’Albania. Molti
autori, pero, ci cascheranno e riconosceranno nei ragni di Strabone la tarantola pugliese.

Perotti sara una delle fonti piu citate altresi per il suo riferimento, ripreso ancora da Plinio, alla
natura furba e ingannatrice dello stellione, da cui prende il nome, presso i giureconsulti, il crimen stellio-
natus. E animale dispettoso anche da morto: se & cascato nel vino, coloro che ne berranno si copriranno
di lentiggini; e terribilmente egoista, tanto da mangiare la propria pelle quando ne sia uscito, per impe-
dire agli uomini di sfruttarla come farmaco.

Nella Naturalis Historia, in effetti, Plinio descrive i rimedi medicinali che si possono ricavare dal
corpo dello stellio, particolarmente efficaci contro lepilessia (la malattia lunare), e il comportamento
della bestia: «Magnifica laudatur [...] stelionis transmarini cinis potus in aceto, tunicula stelionis, quem
eodem modo ut anguis exuit, in potu»: dunque, ¢ ottima medicina la cenere di stellio bevuta in aceto,
e anche la sua pelle, che egli perde con la muta, come i serpenti, ingoiata con una bevanda, cosi come
I'intero suo corpo, eviscerato, che altri arrostiscono in uno spiedo. Per sottrargli la pelle, che esso man-
gerebbe per ingordigia e perché vuole di proposito sottrarla agli uomini, in primavera, preparano una
gabbietta di canne intrecciate che collocano vicino alla sua tana (i rivestimenti delle finestre, qualche
fessura, i sepolcri): l'animale si infila tra gli spazi stretti dell'intreccio, aiutandosi in questo modo a libe-
rarsi della spoglia invernale che cade fuori dalla trappola in cui resta rinchiuso (Plinio 1986: 441-443
[XXX, 88 e sgg.]). Inoltre, come abbiamo gia visto: «Fit enim e stelionibus malum medicamentum; nam
cum immortuus est vino, faciem eorum, qui biberint, lentigine obducit. Ob hoc in unguento necant
eum insidiantes paelicum formae» (ivi: 326 [XXIX, 73]): coloro che vogliono deturpare la bellezza delle
loro rivali fanno morire uno stellio nel profumo che adoperano. Tutto questo, pero, attenzione, € riferito
allo stellio transmarinus, che in Italia, secondo Plinio, non c&, esattamente come ¢ assente, a suo dire, il
phalangium. Prima di procedere oltre, puo risultare interessante rileggersi quanto racconta Ovidio sul
mito dorigine dello stellione. Cerere vagava disperatamente alla ricerca della figlia, rapita, come noto,
dal dio degli inferi, senza posa, in ogni dove; stremata dalla sete e dalla fatica, busso alla porta di una
povera capanna, ne usci una vecchia a cui chiese da bere, ed ella, poco generosamente, le oftri I'acqua in
cui aveva intinto della polenta tostata. Mentre la dea beveva, le si paro davanti un ragazzino sfrontato
che la derise e la insultd chiamandola ingorda; allora, offesa, rovescio sul bambino impudente il liquido
residuo, sporco di polenta. Il volto di lui ne rimase impregnato («conbibit os maculas»), si copri di
macchie, le braccia si trasformarono in zampe, gli crebbe la coda e il corpo si rimpiccioli fino a diventare
piu piccolo di quello di una lucertola («cauda est mutatis addita membris ... parvaque minor mensura
lacerta est»). Il mostriciattolo scappo via, lasciando la vecchia in lacrime, e da allora ama i nascondigli:
ha un nome adatto al colore della pelle, aptumque colori / nomen habet variis stellatus guttis (Ovidio
1994: 310-312, vv. 438 e sgg). Lo stellio ¢ proprio un geco, insomma, o qualcosa che gli somiglia molto,
stando alla descrizione del poeta.

Malgrado cio, le fonti delleta moderna non ce ne restituiscono un'immagine realistica, ma ne col-
gono piuttosto il dato simbolico; & esemplare, da questo punto di vista, 'impresa stampata nellopera di
Diego Saavedra Fajardo, Idea Principis Christiano-politici (1649), opportunamente pubblicata da Pietro
Sisto in un volume dedicato alle immagini degli animali nelle opere letterarie italiane. La bestia & pro-
posta come simbolo dell'adulazione e dell'inganno, un cartiglio lo spiega bene: «Sub luce lues», sotto le
stelle il veleno; e un lucertolone dotato di artigli e di un becco grifagno, sulla schiena una fascia stellata
che va dal collo alla coda: i principi devono guardarsi dagli zelanti simulatori dietro i loro accenti
adulatori tramano la frode, questo il significato (Sisto 2018: 128).
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Il bambino impertinente castigato dalla dea e per Plinio, dunque, un animale egoista e ingannatore:
sara in questa seconda veste ad essere apprezzato e piu volte ricordato, negli scritti letterari, scientifici,
giuridici (in cui ritorna con regolarita la nozione di crimen stellionatus). Nel ruolo di tarantola, inoltre,
gli si riconoscera la capacita di indurre a compiere insanie. In ambito religioso, nella stesura di panegi-
rici e quaresimali diverra la metafora del peccato, del diavolo tentatore, la tarantola/serpente servira a
evocare il primo atto compiuto contro la volonta di dio. Ancora Sisto, inoltrandosi in territori ancora
poco esplorati, ha studiato I'uso metaforico e letterario della tarantola, in un lavoro a cui queste ultime
righe del capitolo fanno riferimento; tra i brani che egli cita, mi piace segnalarne uno, tratto da una
predica di Gerolamo Savonarola, in cui il nostro animale (geco? ragno? decidete voi) viene proposto,
invece, come esempio positivo: «Lo stellio, id est la tarantola, &€ anchora come dice Salomone piu savia
de savi, la quale dice che va con le mani per terra e habita nelle case del re. Questo stellio a me significa
certi huomini grossi che non hanno ingegno ma hanno buone operationi, non sanno speculare, ma
sanno ben operare. Et pero dice che vanno con le mani quasi dica non vola, ma con gli piedi e nientedi-
meno ascende in alto» (Sisto 2023: 39).

Oggi la riduzione della tarantola a ragno ¢ un fatto ormai acquisito e conclamato; per molti secoli,
invece, tale identificazione ha rappresentato pitt un problema che una soluzione. I medici e i naturalisti
in generale, hanno consegnato un fondamentale contributo nella direzione della semplificazione, sep-
pure fornendo indicazioni spesso poco chiare. Le metafore giuridiche ed ecclesiastiche, come abbiamo
visto, hanno conservato un certo grado di ambiguita, ma alla fin fine non si sottraggono al modello
naturalistico, e per giunta testimoniano 'impoverimento complessivo delle figure presenti nell'immagi-
nario popolare, della cui abbondanza e plasticita i dati etnografici forniscono una residua prova.

I gechi sono animali innocui e pacifici; sulla pelle di quelli pit scuri, che vivono nelle cortecce
degli alberi in cui si nascondono e si mimetizzano, ¢ facile osservare sottili segni chiari che tracciano
disegni regolari, semplici figure geometriche o, per chi ha una fantasia piu spiccata, costellazioni. Ma
avere le stelle sulla pelle non gli ha impedito di entrare nel novero degli esseri malvagi e, collocato
nella nebulosa tarantolesca, di assumere un aspetto grifagno e destare timori; se lo stellione punge
una persona (ma il geco non ha nessun pungiglione), avvertiva a meta del Seicento un viaggiatore
francese, Monsieur Audibert, gli causa la morte in due o tre giorni, non ci sono balli che tengano. Ma il
tarantismo € un grande imbroglio, un ibrido, una mescolanza che deve la realta della sua esistenza alle
elaborazioni che abbiamo, seppur rapidamente, ricordato, alla sofferenza delle persone, al persistere di
strani rimedi, buoni per scatenare e per addolcire gli spiriti, forme che ci spingono a pensarle in termini
di pratiche (residuali) di culti di possessione, fortunatamente valutate per secoli in termini di malattia:
questa lettura ha salvato tante esistenze dallocchiuta vigilanza della chiesa, nei tempi in cui vedeva il
diavolo dappertutto, specialmente nelle teste e nei corpi delle persone.
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3BE3JIE HA KOXKI

Pesume

MCTpa)KI/IBaH)e ce 6aBI/I I/[JICHTI/I(l)I/IKaLU/IjOM MAJIOT MUCTEPUO3HOT XNBOTUIHCKOT CTBOPEIHA, 3BAHOI CTENVOH, KOje ce
y MEJULIMHCKVM ¥ KIbJDKEBHMM TeKCTOBMMA BUIIEBEKOBHE Tpaamiyje cBpctaBa Mehy ona 6mha xoja, ybomom cBoje xpTBe,
MOTy OMTI CMPTOHOCHA VI/IU M3a3BaTH CTambe O6O/IeCT O3HATO KA0 TAPAHTH3AM, UHje JIederhe oApasyMeBa PUTYAIHY UTPY
n mysuky. [Ipukymbajyhn Tekcryante u eTHorpadcke mofaTke, ay Top MPEUCIUTYje CUMOOINYKI allapaT TapaHTU3Ma, UfjeH-
nduxyje, ocnamajyhu ce Ha HajcTapuje U3BOpe, IPUPOAY CTEMMOHA M PEKOHCTPYILE K/byYHe TPEHYTKE HberoBe MpefcTaBe
Kao obMamyjyher u omacHor 6uha.

K/by4yHe peun: TapaHTy/Ia, CTEMOH, CUMOOINYHE KUBOTHIbE

Eyzenuo Umbpujaru



